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OZET

Modernizm ve postmodernizm dénemlerinde gérselin kiiltiirii degisimler ge¢irmistir. Bu degisimin anlasilmasi i¢in diisiintirlerin
fikirlerinden yararlanmak gerekmektedir. Bu sekilde degisi daha agik anlayabilmekteyiz.

Gorsel kiiltilir ¢aligmalari i¢in sinema verimli bir ¢alisma alanidir. Sinema, ¢ag1 yansitan en giiglii ve dinamik gérsel anlatim
araci olarak bilinmektedir. Sanatsal ya da ticari sinema filmlerinin ya da TV filmlerinin gorselligi, calisilmaya deger alanlardir.
Glinlimiizi anlamakta ve anlatmakta gorsel araglar 6nemli bir yere sahiptirler. Bu ¢alismada postmodernizm anlagilmaya
calismis, gorsel kiiltiir acisindan degerlendirilmis ve bir film drnegiyle bu gorsellik degerlendirilmistir.

Eskiyi kullanmasi ve tek bir realiteye baglanmamasi nedeniyle postmodern dénemin ¢aligmalar1 oldukga elestirilmistir. Baz1
diisiiniirlerce de bu dénemin ayr1 ya da yeni bir donem oldugu kabul edilmemektedir. Bu tiir elestirilerin ¢oklugu nedeniyle
postmodern donemin agiklanmasi da zorlagsmaktadir. Cogulcu bir yaklagimi olan bu anlayis miimkiin oldugunca bu ¢alismada
felsefe ve sosyoloji kullanilarak agiklanmak istenmistir. Gorsel kiiltiir ¢aligmalari iginde bu dénem yogun gérsel kullanimi ile
degerlendirilmektedir.

Anahtar kelimeler: postmodernizm, modernizm, postmodern film, gérsel kiiltiir.

ABSTRACT

Visual culture underwent changes in the modern and postmodern periods. To understand these changes, one should benefit from
the ideas of philosophers. This way we can understand the changes better.

Cinema is a productive field for visual culture studies. Cinema is known as the most powerful and dynamic visual expression
tool that reflects the era. The visuality of artistic or commercial cinema movies or TV movies are fields that are worth studying.
Visual tools have a significant place in understanding and expressing today’s world. This study aims to understand
postmodernity, and assess its visual culture using an example movie.

Works in the postmodern period have been heavily criticized as it used old and was detached from a single reality. Some
philosophers recognize postmodernity as a distinct new period. The description of postmodernity hardens due to the abundance
of this kind of criticism. This study aims to explain this pluralistic approach using philosophy and sociology whenever possible.
It assesses postmodernity with intense visual usage in visual culture studies.

Key words: postmodernism, modernism, postmodern movies, visual culture
1.GIRIS

Postmodernizm gorsel kiiltiirii kesin bir sekilde etkilemis ve degistirmistir. Sanat ve tasarima yeni bir
goriiniim vermistir. Gorsel kiiltiir egilimlerinin nasil degistigine hizlica bakarsak dncelikle eklektizm
gorsel alanm1 bigimlendirmistir. Her seyden biraz olsun diisiincesi gorselligi eskinin kurallarindan
cikarmistir. Siradan olan ya da yiizeysel ele aliniglara yonelme baglamistir. Eskilerin tekrar ele
alimmastyla retro tarzdan so6z edilir olmustur. Giyimde ikinci el bir pazar haline gelmistir. Tasarimda
bilgisayarn kullanimiyla modern donemde hayal edilmeyecek konutlar, yapilar ortaya ¢ikmaya
baslamustir. Kitsch kiiltiirii de oldukga canlidir. One ¢ikan anlayis “kendini iyi hissetme” ve “her sey
olabilir” olarak goriilmektedir. Bu anlayislar gorselin tasarlanmasinda da oldukga etkindirler.
Postmodernizm anlayisi igerisinde bilimsel mantik, evrensel akil ve evrensel estetik kurallar dahilinde
caligma ve eserler ortaya koyma bulunmamaktadir. Ayrim ve siniflama kabul edilmedigi i¢in sanat
iirlinleri ile kitle kiltlirti Uriinleri farksizdir. Postmodernite bir goriintiidiir, gerceklik saglamaya
caligmamaktadir. Gorsellik sanki tamamlanmamis hissi vermektedir. Gergek ile gercek olmama
ayrimu siliklesmistir. Cinsellik de bir tiiketim nesnesidir, 6nceki donemlerden ayr1 olarak androjen
cinsiyet dikkat cekmektedir. Burada cinselligin gorselligi ¢ok daha siddetli de olabilmektedir. Artik
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yeni medyadan s6z edilmektedir. Kullanicinin igerigi kendisinin iiretmesiyle farklilik gosteren
elektronik bir yeni medya olusumu s6z konusudur. Yogun bir gorsellige ihtiya¢ duyulan elektronik
medya sanal diinyada insan iligkilerini de varmis gibi gostermektedir. Her sey memnun edilme
iizerine kurulmustur. Uslup, bilimsel ve estetik kurallar, 6zne 6nemini yitirmistir, “montaj-kurgu”,
“her sey olur”, “kolaj mantig1” gorselin bigimlenisinde etkindir. Postmodern tasarimlar bireysel
tercihlerden  olusmustur.  Tasarimcilar  istedikleri  ¢esitlilikteki ~ konsepti aynm1i  anda
kullanabilmektedirler. Bir sinir yoktur. Postmodernizm gorsel kiiltiire yeni bir hayat vermistir.
Sinema filmleri, TV dizileri, mimari, giizel sanatlardan baska edebiyat {izerinde de bigimlendirici
etkisi vardir.

Gorsel kiiltiiriin  degisimde etkin olan gelisimleri, degisimleri anlamak i¢in modernizm ve
postmodernizm diisiiniirlerine bakmak gerekmektedir. Arkasindan da gorsel bir {iriin olarak filmlerin
gorselligine bakilabilir.

2. MODERNiIZMDEN POSTMODERNIZME

Modernizm terimi en yaygin sekliyle gelenekselin reddedilmesi olarak tanimlanmaktadir. Temellerini
ise akil ve bilim olusturmaktadir. Akil ve bilim ise demokratik ortamlarda gelisebilmektedir. Akil ve
bilimin toplumu doniistiirmesiyle modern toplum yapisi ortaya ¢ikmistir.

Modernite i¢in 6nem tasiyan kiiltiirel, bilimsel, siyasal ve endiistriyel devrimler (Jeanniere, 2000: 97)
aydinlanma hareketi, Fransiz Devrimi, sanayi devrimi olarak sayilabilir. Aydinlanma hareketinin ise
dayanaklarint Ronesans ve reform olusturmaktadir. S6z konusu asamalarla geleneksel toplum yapisi
cOziilmiistiir. Buna gore, modernizm kavrami c¢agdaslasma anlamina gelmektedir. Eskiden
uzaklagsmak, yeni olana yonelmektir. Modernizmin 6zii, insana ve insan aklina duyulan inangtadir.
Aklin kullanimiyla doga ve insanin kendisi ile ilgili bilgisini arttiracag: diisiiniilmektedir. Bilginin
kullanimiyla insan dogay1 ve toplumu yeniden kurabilecektir (Saylan: 1999: 44).

Bilimsel devrim Newton ile baglamistir. Onun Evrensel Yer¢ekimi Kanunu yeni bir diinya goriistiniin
temellerini olugturmustur. Tabiat olaylari neden sonug, iligkisi i¢inde belirli kanunlara baglamis,
Hristiyan teolojisi sarsilmistir (Saylan, 1994). Bilim, evrensel ahlak ve sanatla gelisen ve de insanin
dogaya tstiinliigiinii iddia eden modernizm (Harvey, 1999: 25) dinin giiclinii sarsmistir (Jeanniere,
2000: 101). Aydinlanma diisiincesinin temellerinde mekanin fethedilebilir olmas1 ve rasyonellik
oOl¢iitler1 bulunmaktadir. Mekan, Tanri’nin degil, insanin hakimiyetini ve iradesini gostermek i¢in
diizenlenmektedir (Harvey, 1999: 277-279). Giddens’a gore modernlik bir risk kiiltiiriidiir. Modernlik
belirli alanlarin ve yasam bicimlerinin genel riskliligini azaltmakta, ayn1 zamanda daha Onceleri
bilinmeyen yeni risk parametrelerini devreye sokmaktadir (Ritzer, 2011: 424). Aklin egemen oldugu
bir diisiince sistemi yerlesmektedir.

Yeni toplum yapisinda geleneklerin giiciinii kaybetmektedir. Ornegin orgiitlenmede akrabalik
iligkilerinin yerini uzmanlagsma almistir. Ekonomik, siyasi, dini ve egitimsel birlesmeler One
cikmustir. Is boliimii gelismistir. Aile yapisinda, iliskilerde bireyci anlayis agirlik kazanmaya
baslamistir (Donmezer, 1999: 225).

Giddens’in yapilagsma teorisine gére modernlige, uzaklagsma, yerinden ¢ikarma ve diisiiniimsellik
dinamizm vermektedir. Uzaklagma, zaman ve mekan ayrilmasidir. Modern 6ncesi toplumlarda zaman
mekanla baglantiliydi, zaman kesin olarak dl¢iilmiiyordu. Modernlesmeyle zaman standartlagti ve
zamanla mekan arasindaki yakin baglant1 kopmustur. Modernlikle birlikte daha fazla uzakta olanlarla
iligkiler gitgide miimkiin olmustur. Yerinden ¢ikarma ise toplumsal iliskilerin etkilesim
baglamlarindan disar1 ¢ikarilmalart ve belirsiz zaman-mekan araliklart i¢inde yeniden
yapilandiriimalaridir. Iki tip yerinden cikarilma mekanizmasi bulunmaktadir. Birincisi sembolik
isaretlerdir, en bilineni paradir. Bizden zaman ve mekan olarak uzakta olanlarla aligveris
yapabilmekteyiz. Ikincisi uzmanlik sistemleridir, zaman ve mekan icinde isleyim garantisi
saglamaktadirlar. Giiven, soyut sistemlerin egemenligi altinda bulunan ve biiyiilk zaman-mekan
uzaklagsmasinin var oldugu modern toplumlarda ¢ok onemlidir. Giiven gereksinimi uzaklagmayla
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iligkilidir. Modernligin {i¢iincii dinamik karakteristigi onun diisiinlimselligidir. Modern diinyada her
sey diistinlime agiktir (Ritzer, 2011: 420-421).

Sanat alaninda modernizm, geleneklerle bagini koparmis, daha dnceleri higbir sanat¢inin yapmadigini
yapmay1 diislinen bir anlayisin1 (Gombrich, 1992:442) ifade etmektedir. Modernizm, 20. yiizyilin
baslarinda geleneksel bigim ve degerlere meydan okuyan uluslararasi sanatsal bir harekettir.

Modernizm kismen Sigmund Freud’un “Riiyalarin Yorumu” (1900) adli eserinden etkilenmistir.
Freud’un diisiinceleri, insan davranigina iliskin kavramlarda devrim yaratmis, yazarlari, bestecileri ve
digerlerini psikolojik durumlara daha derinlemesine dalmaya yoneltmistir. 19. yiizyilin ikinci
yarisinda, Baudelaire’den Walt Whitman’a kadar pek ¢ok yazar dil ve anlatiyla deneyler yapmaya,
daha anlami agik, kendinin bilincinde, ironik ifade bi¢imleri yaratmistir. Diinyay1 anlatici sesiyle
degil karakterin anlik diisiince ve izlenimleri tizerinden veren biling akisi gibi yeni bigimler ortaya
cikmistir. James Joyce’un “Ulysses” (1922) romani bu teknige sahiptir. Siirde 6l¢ii ve uyaklarin yerini
serbest dl¢ii almistir. Donemin en etkili siirlerinden biri T.S. Eliot’m “Corak Ulke” (1922) adli
eseridir. Modernizmin &zelliklerinden olan yabancilagma temasi1 Franz Kafka tarafindan
kullanilmistir. Oykiilerinde kabusvari bir modern hayat betimlemesi sunmaktadir. Miizik de deneyi
benimsemistir. Kiibist ressamlar, geleneksel perspektifi bir yana birakmiglardir. 1920’lerde
stirrealizm sinema ve edebiyati da etkilemistir (Crofton ve Black, 2017: 201-202).

Giddens, modern diinyay1 diisiiniimsel olarak tanimlamaktadir. Ona gore modernligin diigiiniimselligi
benligin ¢ekirdegine ilerlemektedir. Benlik {izerinde diisiiniilen, degisiklik yapilan ve bi¢imlendirilen
bir sey haline gelmektedir. Modern diinyada beden de toplumsal yagamin diisiiniimsel drgiitlenisinin
icine ¢ekilmektedir. Kendi benligimizin ve bedenimizin de tasarimindan sorumlu olmaktay1z (Ritzer,
2011: 423). Lunn’a gére modernizmin temel 6zellikleri olan estetik 6z bilinglilik ya da 6z doniisliiliik
modern sanatgilarin sanati dissal gerceklik oldugu iddia edilen seyin sadece saydam bir yansimasi ya
da sunulmasi olarak kabul etmekten kaginmasidir. Kendi gergekliklerini bilingli olarak bir yorum ya
da oyun olarak a¢iga vurmaktadirlar. Modernizmin temel 6zelliklerinden bir digeri eszamanlilik,
bitisiklik, montajdir. Modern romancilar gegmis, simdiki ve gelecek zamani yogunlastiran psikolojik
zamanin belirli bir aninda yasanan eszamanli deneyimi anlatmaktadirlar. Modern sanat nedensel
ilerlemeyi amaclamamaktadir. Birlik, cesitli perspektiflerden yaratilmaktadir. Eisenstein’in montaji
gibi. Paradoks, ¢ift anlamlilik ve belirsizlik modernizmin diger bir 6zelligidir. Gergekligin goreli
anlasilmasi gerektigine inanmiglardir. Yazarlar acik uglu paradokslarla ve her seyi goren bilen anlatici
olmaktan ¢ikarak eserler ortaya koymuslardir. Insansizlastirma ve biitiinlesmis tekil o6zne
modernizmin Lunn’a gore son 6zelligidir. Joyce ya da Faullkner’da oldugu gibi modern yazarlar igin
karakter tutarli degildir, bir bilmece gibi goriilmektedir (Lunn, 1995: 48-51).

Marx, Weber, Durkheim ve Simmel modern diinyanin sorunlarinin elestirisini, sosyolojisini
yapmuisglar, modern toplumu ¢oziimlemeye ¢calismiglardir. Marx’a gore modernligi kapitalist ekonomi,
Weber’e gore bicimsel rasyoneligin insan1 hapseden demir kafesi, Durkheim’e gore ise organik
dayanismayla ve kolektif bilincin zayiflamasi tanimlamaktadir. Simmel, modernligi kent ve para
ekonomisi ile aragtirmistir; modernist ve postmodernist oldugu da iddia edilmektedir (Ritzer, 2011:
416-417).

Modernizmin savunduklar1 II. Diinya Savasiyla birlikte ger¢ek dis1 bulunmaya baglanmistir. Barig
saglanamamis, Ozgiirlesme ve mutluluk gergeklesmemistir. Bundan baska savasin da etkisiyle
yoksulluk daha da artmistir, ekonomik bir zenginlesme hayal olmustur. Savas sonrasinda 6zellikle
1950’11 yillardan baglayarak postmodernizmden s6z edildigi goriilmektedir Bu donemi tanimlamak
icin post endiistriyel toplum, bilgi toplumu, post fordist toplum gibi tanimlamalar yapilmistir. Fakat
bu terimlerin ortaya ¢ikisi teknolojik ilerlemeye ve pratiklere dayanmaktadir.

Postmodernizm, 1940’11 ve 1950’11 yillarda mimari ya da siiri betimlemek i¢in, kiiltiir teorisinde

modernizmden sonra gelen ve/ya modernizme karsi ¢ikan eserleri betimlemek iizere kullanilmistir
(Best ve Kellner, 1998: 24, 31).
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Postmodernizmin esin kaynagi isimleri Ozellikle Nietzsche ve Heidegger olmustur (Rosenau,
1998:35-36). S. Kierkegaard, M. Stirner, J. Lacan, E. Husserl ve L. Wittgstein yine kaynak olan
isimler arasindadir. Elestiri yapanlar isimler arasinda Giddens, J. Habermas, F. Jameson, T. Eagleton,
M. Berman, A. Touraine, E. Geller sayilabilir. Postmodern diisiiniirler olarak ise Lyotard, R. Barthes,
J. Baudrillard, J. Butler, G. Deleuze, S. Zizek, J. Derrida, M. Foucault ilk bagsta sayilabilir.

Modernizm, aydinlanmanin, bilimsel ve sanayi devrimlerinin getirdigi kalkinmaci bir anlayisa
sahiptir. Postmodernizm bu anlayistan ve bilimsel bilgiden kopusu gostermektedir (Kirilmaz ve
Aypargasi, 2016: 42). Postmodernistler i¢cin modernlik 6zgiirlestirici bir giig¢ degildir, boyun egdirme
ve baski kaynagidir (Rosenau, 1998).

Diistiniirlerce kabul goren toplumsal bir degisimin ger¢eklesmis oldugudur. Bununla birlikte yeni bir

dénem olup olmadigi lizerine tartismalar yapilmaktadir. Sanayi sonrasi, post-fordizm, 6znenin evrimi
ya da postmodernizm gibi terimlerle yasanan degisim tanimlanmaya c¢alisilmistir (Hall, 1995: 106).

Harvey, modernizm ve postmodernizm farklarini gostermistir (Harvey, 1997:59). Bazilarina asagida
yer verilmektedir.

Modernizm Postmodernizm
Romantizm/simgecilik Parafizik/dadacilik
Form (birlestirici, kapalt) Antiform (ay1rict agik)
Amag Oyun

Tasarim Rastlant1

Hiyerarsi Anarsi

Sanat nesnesi/bitmis yapit Siireg/performans
Mesafe Katilim
Yaratma/sentez [mha/antitez

Tiir/sinir Metin/metinlerarasilik
Secme Bilesim

Kok/derinlik Yiizey

Gosterilen Gosteren

Okuyucuvari Yazarvari

Fallik Androjin

Anlati/tarih Anlat1 karsiti/kiiglik tarih
Paranoya Sizofreni

Metafizik froni

Belirlenmislik Belirsizlik

Askinlik Ickinlik

Postmodernizme kars1 yapilmis olan elestirilerde en ¢gok bunun yeni bir donem olmadigi, kapitalizmin devami
oldugu yoniindeki goriisler dikkat cekmetedir. Eagleton’a gére postmodernlik, “hakikat, akil, kimlik
ve nesnellik, evrensel ilerleme ya da kurtulus fikrinden, biiyiik anlatilardan kusku” duymaktadir.
Yiiksek kiiltir ile popiiler kiiltir arasindaki sinirlari bulaniklastiran, yiizeysel, 6z digiinimsel,
oyuncul, eklektik, cogulcu bir sanat1 yansitan bir iislup olarak agiklamaktadir (Eagleton, 1999: 9-10,
78-79). Lyotard (2013), Marksizm, Hegelci idealizm, rasyonalizm gibi biiyiik anlatilarin bittigini
bunun yerine yerel anlatilarin ve kiigiik anlatilarin tercih edilmesi gerektigini ileri siirmektedir.
Postmodernizmin en belirgin 6zelligi eklektik olusudur, cogulcu bir eklektik anlayisa sahiptir. Her
sey olabilir diistincesi onu eklektik yapmaktadir (Ering, 1994: 35).

Habermas, modernligi tamamlanmamis bir proje olarak gormektedir. Ona gére modernligin ayirici
ozelligi, yasam-diinyasinin sistem tarafindan somiirgelestirilmesi olmustur. Modernlik projesinin
tamamlanmasinin cevabi sistemlerin yikilmasi degildir. Cevap tiimiiyle rasyonel bir toplum gibi
gorinmektedir. Habermas, postmodernistlere karst c¢ikmaktadir. Diinyanin rasyonellesmesi
imkanindan vazgegmeyi, bilimsel anlayistan vazge¢meyi reddetmektedir (Ritzer, 2011: 432-433).
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Jameson, postmodernizmi ¢ok uluslu sirketlerin diinyasinda geg-kapitalizmin {iriinii olarak
gormektedir (Tiizen, 2008: 156). Jameson, postmodernizmin yeni bir donemi gosterdigini kabul
etmemekte, bunun yerine geg¢-kapitalizm terimini kullanmaktadir (Connor, 2001: 271).

Jameson, dort temel 6geden olusan postmodern toplumun bir imgesini sunmaktadur. ki, postmodern
topluma 6zelligini veren ylizeysellik ve derinligin olmayisidir. Kiiltiirel {iriinleri altta yatan anlamlara
inmezler. Andy Warhol’un Campbell kutularinin resmi, kutularin kusursuz temsilidir. Postmodern
kuramla iliskili kilit bir kavram olan similakrum bu resim i¢in kullanilabilir. Bir similakrum bir
kopyanin kopyasidir da; Warhol’un corba kutularimi kutularin bir fotografindan ¢izdigi farz
edilmigstir. Jameson, bir similakrumu, bir orijinali hi¢ var olmayan 06zdes kopya olarak
betimlemektedir. Similakrum, yiizeysel, derinliksizdir. Ikinci olarak postmodernizm, duygunun veya
heyecanin azalmasidir. Jameson, Warhol’un Marilyn Monroe eseri ile, Edward Munch’iin Ciglik
tablosunu karsilastirmistir. Warhol yiizeyseldir, hakiki bir duyguyu ifade etmez. Ciglik, anomi ve
yabancilasmanin derinligini disa vurmaktadir. Postmodernistler agisindan Ciglik’taki tepki tiiriine
neden olan anomi ve yabancilagsma artik gegmiste kalan modern diinyanin bir parcasidir. Diinya ve
insanlar parcalandig1 icin kalici olan etki kisisel degildir. Uciincii olarak tarihselligin yitimi
gelmektedir. Buna gore, gegmisle ilgili olarak sadece metinlere ulasabiliriz, ge¢cmisi bilemeyiz; o
konuda sadece metinler iiretebiliriz. Tarihselligin yitimi ge¢misin tiim stillerinden gelisigilizel
pargalar almaya yol agmustir. Bu sonug, postmodernizm iginde bagka bir kilit terime pastise yol
acmaktadir. Dordiinciisii, TV ve bilgisayar gibi yeniden iiretim teknolojileri egemendir (Ritzer, 2011:
492-493). Kurallara bagl kalmadan, her sey olabilir diisiincesindedir. Postmodernizm, popiilist bir
estetik sergilemektedir (Kellner, 2000: 368).

Jameson, postmodernizm 6zellikle pastis ve sizofreni terimlerinin lizerinde durmaktadir. Postmodern
toplumda bireysel 6znenin kayboldugunu sdylemektedir. Boylece de kisisel bigemin varligini
yitirdigini ileri slirmiistiir. Jameson’a gore, modernizm kisisel ve 6znel bicemin icadina dayanmakta,
postmodernizmde ise bigemsel yenilik bulunmamakta ve &lii bicemlere 6ykiinen pastis egemenlik
gostermektedir. Ona gore, bigcimsizligin iiriinii olan pastis bicemin yikilmasiyla parodinin yerini
almistir (Jameson, 1990: 77-79). Yiiksek kiiltiir ile kitle kiltiiri farklarimi belirsizlestiren
postmodernizm sanatin tekrarlama olacagini géstermektedir; bunu da iisluplart melezlestirerek, patis
ve ironiyle saglamaktadir (Featherstone, 2005: 28-29). Temsil degil, taklit edici 6zellik
gostermektedir. Gergege sanatsal bir anlam yiiklemeye ¢alismamaktadir (Bauman, 2000: 149-150).

Baudrillard’in postmodern diinyay1 belirleme bigimleri daha radikaldir. Ona gore gostergeler kendi
kendilerine referans verir olmuslardir. Sembolik aligverisin, ekonomik aligverise bir alternatif
oldugunu sdylemektedir. Sembolik aligveris, kapitalizmin mantiginin disindaydi, ona karsitti.
Sembolik aligveris fikri, bu tiir alisverisin nitelendirdigi bir toplum yaratmayr amaclamustir. Isci
siifina yonelik bir elestirel tutum igerisindedir, yeni sola ve hippilere yonelik daha pozitiftir. Bununla
birlikte kisa zamanda tiim siyasal amaglardan umudunu kesmistir. Baudrillard, iretimin degil medya,
sibernetik modeller ve kumanda sistemleri, bilgisayar, eglence ve bilgi endiistrileri ve benzerlerinin
egemenligi altinda bulunan ¢agdas toplumun ¢oziimlenisine yonelmistir. Gostergeler kendi kendine
referans veren hale gelmislerdir; artik neyin gercek oldugunu séyleyemeyiz. Gostergeler ve gercek
arasindaki ayrim siddetle igeriye dogru ¢okmiistiir. Postmodern diinya, modern toplumu temsil eden
patlamalardan farkli olarak bu tiir siddetle iceriye dogru c¢okmenin belirledigi bir diinyadir.
Baudrillard’in postmodern diinyay1 diger bir belirleme bi¢imi, bu diinyanin simiilasyon tarafindan
belirlendigidir. Simiilasyon siireci, simiilakrlarin veya nesnelerin veya olaylarin yeniden
iretimlerinin yaratilmasina yol agar. Gostergeler ve gerceklik arasindaki ayrimin siddetle igeriye
dogru ¢okmesiyle birlikte gercegi, gercegi simiile eden seylerden ayirt etmek giderek zorlagsmaktadir.
Baskin hale gelen gergegin temsilleri, simiilasyonlardir (Ritzer, 2011: 494-495).

Baudrillard, bu diinyayr hiper gerceklik olarak betimlemektedir. Ornegin, medya, gergekligin bir
aynasi olmaktan ¢ikmakta, o gerceklik haline gelmektedir. izleyenlere pazarladiklari sahtelikler ve
carpitmalar, gerceklikten daha fazladir, onlar hiper gercekliktir. Gergek olan, ikincil hale gelir ve en
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sonunda tiimiiyle yok olur. Gergegi, goriiniisten ayirt etmek olanaksiz hale gelir, aslinda gercek
olaylar, giderek artan bir sekilde hiper gercek niteligi kazanirlar. Kitleler giderek kayitsizlagmakta,
umursamazlasmakta, eylemsizlesmektedir. Medya gosterileri, simulakrlar ve hiper gergeklikle
doyurulmuslardir. Kitleler medya tarafindan yonlendirilmis olarak goriilmez ancak medya, onlarin
nesnelere ve gosterilere artan taleplerini karsilamaya zorlanir. Toplumun kendisi, kitleler olan kara
deliklerin igine dogru siddetle ¢oker (Ritzer, 2011: 495- 496).

3. POSTMODERN FiLM

Ustkurmaca, metinlerarasilik, polisiye, gerilim ve tarihe yonelme postmodern romanin ana dzellikleri
olarak siralanmaktadir (Sazyek, 2002). Bu ana 6zellikler postmodern sanatin ve dzellikle de filmlerin
ozellikleri olarak da goriilebilir. Bunlara eklenebilecek olan nostalji kavrami da postmodern filmlerin
belirleyici 6zelliklerindendir. Jameson’a gore gegmisi anlatan, gecmiste gecen filmler “nostalji
filmleri”dir. Bu filmler gegmisi temsil etmemekte, gegmisi uyarlamaktadirlar. Gegmisteki motifleri
yiizeysel olarak anlatmaktadirlar. Uslup 6ldiigii i¢in ge¢mis artik énemli bir kaynak durumundadir
(Jameson, 1990: 77-79). Postmodern film, sinema tarihinde bulduklarini kullanir, kendi sanal
atmosferini kurar, tist-anlat1 tekniklerinden yararlanir, gizem ve heyecan yaratir. Postmodern filmleri
gorselligi olmayanin gorsellestirilmesi, yogun gorsellik kullanimi ve simdiki zaman-ge¢mis zaman
ayrimlarinin bulaniklagmasi, yaraticilik ve yenilik degil tekrar ya da pastis uygulamasi postmodern
filmlerin en belirgin 6zellikleridir. Modernist sinemada yaratic1 yazar (auther) kavrami postmodern
sinemada bitmistir. Artik eklektik ve farkli tarzlar vardir; pastis vardir. Modernist sinemada yazar 6ne
cikarken, postmodern sinemada metin ve okur 6ne ¢ikmaktadir.

Tahmin edilemezlik, korku ve endise postmodern filmlerin sahip olduklari ortak yanlar olarak
goriinmektedir. Filmlerin anlasilmaz olmasi bile miimkiindiir. Modernist filmlerdeki gibi mesaj
verme kaygisi yoktur. Postmodernizmde izleyici kendi yorumunu yapmaktadir, mesaji kendince
yorumlayabilmektedir. Bilindigi gibi postmodernizm 6zelligi olan bilimsellikten uzaklik ve
mantiksizlik filmlerde de bulunmaktadir. Modernizmin bilimsel, mantikli, seckin tutumu ya da
popiiler kiiltiiriimiiziin ¢tkmazlar1 eglenceli bir sekilde ele alinabilmektedir. ironi bu filmlerde dnemli
bir ozelliktir. Film hikayeleri nesnel fakat gizemli, karanlik, distopik Ozellikler gdstermektedir.
Modernizmin biiyiik i¢eriklerine bu filmlerde rastlanmaz, filmlerin teknik yani1 daha agir basmaktadir.

Ustkurmaca, metinlerarasilik, pastis, parodi, ironi, hipergergeklik, tekno-kiiltiir, biiyiilii gergeklik,
gecici biikiilmeler, paranoya, tahmin edilemezlik ve nostalji postmodern filmleri tanimlamak i¢in
kullanilabilir. Ustkurmaca (metafiction), farkli kurmaca tiirlerine géndermeler yapan bir kurmaca
tiiriidiir. Postmodernizmin varolus nedenlerinden biridir.

Ustkurmaca, postmodernizmim 6nemli &6zelliklerinden biri olarak romanim nasil olustugunun
hikayesidir. Yazar, roman anlaticisina da bir anlaticidan sz ettirmektedir. Okurla arasindaki mesafe
arttirilmaktadir. Ana hikdyeden ayr1 olarak ortaya cikan kiiclik hikdye romanda anlatilanlarin
ogrenilme sekillerini anlatmada yardime1 olmaktadir (Bayrak ve Yaprak, 2012: 54). Ustkurmaca
genel hatlartyla su sekillerde siniflandirabilmektedir (Aydogdu, 2017): “Yazarin anlattigi kurmaca
icinde bir kurmaca olusturmasi, bir hikdye veya roman yazan bir yazar1 anlatan kurmaca, kendi i¢inde
bir romani anlatan bir roman, yazarin da anlatilan kurguda kahraman oldugu bir roman veya hikaye,
yazarin eserinde siirekli okuruyla konusmasi, tartigmasi vb., daha once yazilmig bir edebi eseri
yeniden kurgulama, bir hikdye veya romanda yazarin kahramanlardan istediklerinin yerine
getirilmesi. Konu, metnin neyi anlattigi degil, nasil kurgulandigidir artik. Bir eserin postmodern
ozellikler barindirmasinin en énemli Sl¢iitii ele alinan kurmacanin nasil bir yontemle ele alindigi,
tistkurmacadan yararlanilip yararlanilmadigi gergegidir.” Tirk filmleri arasinda Aaahh Belinda
(1986), Golgesizler (2009), Av Mevsimi (2010) tistkurmaca yapan filmlerdir. Kahire’nin Mor Giilu
(1985), Angel Heart (1987), Naked Lunch (1991), Truman Show (1998), Matrix (1999) en taninmis
iistkurmaca kullanan filmlerdir.
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Metinlerarasilik (intertextuality), postmodernizmin bir 6zelligidir. Buna gore sanat¢i baska eserlerle
eserini iligskilendirerek ortaya koymaktadir.

Metinlerarasilik (intertextuality) yeniden yazmadir. Yazar bir baska metni kendi metninin
baglaminda yeniden olusturmaktadir. Bu islemde pastis, parodi de 6nemli bir aractir (Aktulum, 2000).
Pastis, parodi ve metinleraras1 diizlem de ¢ogu kez mimetik metni bozmak i¢in kullanilmaktadir
(Ecevit, 2012,76). Metinlerarasilik teknigi yapitinin etkilesim i¢inde oldugu metinler tercihine gore
doniistiirerek veya déniistiirmeden kullanabilmektedir. Ornegin, giinliik, siir, mektup, masal, halk
hikayesi, ansiklopedik bilgi, makale, televizyon haberi, reklam yazis1 gibi edebi 6zelligi olan veya
olmayan metinleri romana yansitabilir (Ozdemir, 2010). Ustkurmacanin bir tiirevidir.

Pastis (Oykiinme) Jameson tarafindan bireysel 6znenin kaybolmasi ve kisisel lislubun azalmas ile
aciklamistir. Postmodernizm, yazari degil metni ve okuru 6ne ¢ikartmistir. Postmodern sinema da
yaratici yazar kavramindan kopmustur, postmodern sinemaya temel karakterini saglayan pastis ya da
tarz ¢oklugu 6zellikleridir (Connor, 2001: 261). Pastis, komik olmak zorunda degildir. Burada 6nemli
olan bir eserin taklit edilmesidir. Anlamak i¢cin dnceki eseri bilmek gerekmektedir. Pastis, metni degil
bicemi taklit etmektedir. Eserin bigemi ya da anlatim bigimi dolayl olarak taklit edilmektedir.
Giildiirme, eglendirme amaci yoktur. Parodi (yansilama), edebiyatta bir metni baska bir amacla
kullanmak ona yeni bir anlam yiikleme anlamina gelmektedir. Bir yapit1 degistirip yeni bir yapit
olustururken amaglanan alay etmektir. Bunu yaparken de yazarlar ciddi bir metni, siradan bir metne
(ya da metnin bigemini) uyarlarlar (Aktulum, 2000). Quentin Tarantino’nun filmleri metinlerarasilik
ozelligini gostermektedir. Filmlerinde pastise cok sayida 6rnek gosterilebilir. Kill Bill filminde Japon
ve Bati sinemasinin korku ve aksiyon filmlerine benzerlikler vardir. Japon filmi “Shurayukihime”
(Lady Snowblood, 1973) Kill Bill’in asil kaynagidir. Pastis ve parodi kaynagini Uzakdogu
filmlerinden almaktadir. Pulp Fiction filmi icice gecen ii¢ dykiiden olusmaktadir. Oykiiler daha dnce
yapilmis hatta kliselesmis dykiilerdir. “Kiss me Deadly” ve “The Set Up” filmlerinden kimi sahneler
alimmistir. Tarantino filmleri, autheur yonetmenlerden J. Goddard’dan, TV dizilerine, Amerikan B
filmlerine kadar ¢cok genis bir alandan alint1 yapmaktadir. Diger yandan komedi tiiriinde filmler yapan
Mel Brooks da parodiyi oldukg¢a basarili kullanmistir. Brooks, High Anxiety filminde Hitchcock un
filmlerinden bazi sahnelerin parodisini yapmistir.

[roni, postmodern filmlerinin belirgin &zelliklerindendir. Postmodern sanat¢i alayci bir tavirla
modernizmin ciddiyetine karsi ironi ve pastis kullanmaktadir (Kellner, 2000: 368). Modern
metinlerde, ornegin B. Brecht ve S. Bechett’in yapitlarinda seyircinin oyuna yabancilastirilmasi,
kurmacanin hatirlatilmasi, postmodern romanlardaki ironiyi andirmaktadir. Postmodernizmde
mimesis dislanmistir. (Ozot, 2012: 2280). Postmodernist ironi, temsil karsiti/anti-mimetiktir (Parla,
2000: 367-368). Burada ayrilmaktadirlar.

Postmodernizm diger 6zelliklerinden biri olan hiper-gergeklik, gergek ve kurgu arasindaki ¢izginin
silinmesidir. Baudrillard, Korfez savasinin gergekte yasanmadigini séylemis ve bunun bir simulakr
oldugu tezini ortaya atmistir. Medya savasta olanlari simiile etmek icin bilgisayar ve modelleme
kullanmustir. Izleyiciler bu yolla verilenleri gercek olarak kabul etmek zorunda kalmustir.
Baudrillard’a gore, herhangi bir savas1 TV’den izleyen kisi bir reklamla savasi ayni duyarlilikta
izlemekte ve TV’yi kapatinca savas o kisi i¢in bitmektedir. Sanal goriintiilerden olusan simiilasyon
evrenidir. Kisi bu simiilakrlarin i¢ine hapsolmus durumdadir. Truman Show, The Matrix Trilogy,
Wag the Dog, Azinlik Raporu gibi filmler hiper-gergeklik filmlerine drnektir.

Tekno-kiiltiir terimi teknolojinin yasamin her alaninda oldugunu vurgulamaktadir. Postmodernist
anlatilar teknolojinin yogun bir sekilde insan hayatinda var oldugunu gostermektedir. Teknoloji ile
kiiltiir birlesmislerdir. Postmodern filmlerde teknoloji insanlarin yagamlarinin tam igerisindedir. Her
(2013) filminde oldugu gibi teknolojiyle ask bile yasanabilmektedir.

Biiyiilii gercekeilik de postmodernizm 6nemli bir bilesenidir. Biiyiilii gercekgilik, gercegin ve
fantezinin birlesimi olarak aciklanmaktadir (Faris, 1995: 163). Yesil Yol (1999), Amelie (2001),
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Birdman (2014), Paris’te Gece Yaris1 (2011) 6rnek olarak verilebilir. Paris’te Gece Yarisi filminin
bliyiilii gergekei bir tutumu vardir. Gil, zamanda seyahat ederek 1920’lere gider ve iinlii sanat¢ilarla
tanigir. Film, tarihyazimsal tistkurmaca (historiographic metafiction) seklinde kurgulanmustir.
Tarihsel kurmaca karakterler ve onlarin yasamlar1 filmde yer bulmaktadir. Picasso, Dali, Fitzgerald,
Hemingway, Porter, ve T.S. Eliot s6z konusu isimlerdir. Film farkli tiirlerin birlesiminden
olusmaktadir, bunu da pastis olarak gorebiliriz. Bilim kurgu, fantezi, romantik tiirler filmde bir
aradadir. Film, bir kitap yazmakta olan senarist Gil’in hayat1 hakkindadir. Postmodern anlatilarda ana
karakterin yazar olmasina ¢ok sik rastlanmaktadir. Filmde tekno-kiiltiir yani insanlarin bilgi ve
teknolojiye bogulduklar1 da gosterilmektedir.

“Gegici biikiilmeler”/’Gegi¢i olarak bozma” seklinde ¢evrilebilecek olan “temporal distortion” terimi
de postmodernizme dahildir. Oykiide zamanda yolculuk ya da zamanma uygun olmayan seyler
bulunabilir, gordiigimiizii sandigimiz sey diislindiigiimiiz/bildigimiz sey olmayabilir. Yan
hikayelerle ya da zamanin dogrusal gidisi bozularak gegici biikiilmeler yapilir. Gegici biikiilmeler
genellikle ironi kullanilarak aktarilir. “....... okuyucunun algisini ana karakterden yan karakterlere
cekerek bir kirllma yaratir” (Ozemrah, 2017: 94, 101).

Postmodernistler kaos teoriyi bilime bir alternatif olarak gérmeye baglamislardir. Bilim tahmin
edemiyordu (Kayhan, 2014: 48). Tahmin edilemezlik postmodernizm bir gostergesi oldu.
Postmodern filmlerin belirgin 6zelliklerinden biri de tahmin edilemezliktir. Altinci His (1999),
Momento (2000) ya da Blade Runner (1982) filmlerinde oldugu gibi. Paranoya da bu dénem
iceresindeki filmleri tanimlayicidir. Paranoya I. ve II. Diinya Savaslari’nin sonunda diinyada yasanan
yikim insanlarda paranoya olusturmus ve onlar1 yeni arayislara itmistir. 1960’11 y1llardan sonra kiiltiir,
edebiyat ve felsefe, beseri bilimler modernizmden koparak, yeni ve elestirel bir ortamda tekrar
yapilanmistir. (Ozsevgeg, 2017: 141). Son olarak daha 6nce de gegen nostalji maddesini ekleyebiliriz.
Jameson, nostalji filmin 1930’luk, 1950°1ik gibi atiflarla ge¢cmisi verdigi, temsil etme gibi bir derdi
olmadigini séylemistir.

Blade Runner filmi postmodern filmler i¢inde en taninmis olanlarindandir. Filmin postmodern bir
film olarak goriilme nedenlerini, zaman kullanimi, distopta, siddet, nostalji, karakterlerin 6zelikleri
acisindan agiklayabiliriz. Blade Runner filmindeki olaylar Kasim 2019 yilinda gegmektedir. Fakat
bunun gorsel olarak inandiriciligi pek yoktur. Filmdeki karakterlerin goriinimii 1980’11 yillara
benzemektedir. Filmde goriilen teknoloji de daha eski bir teknoloji gibidir.

Zamanin simdi i¢inde hapsolmasi, gegmisin, gelecegin, simdiki zaman igerisinde yogunlastirilarak
yeni bir zaman anlayist kurgulanmasi, ge¢mis zamanin filmin simdiki zamani igerisinde
yogunlastirilarak yeni bir zaman anlayis1 kurgulanmasi postmodern filmlerdeki zaman kurgusunu
olusturmaktadir. Zamanin ne oldugu filmde anlasilmayabilir (Karadogan, 2005). Gegmis, simdiki ve
gelecek zaman ayrimlarinin belirsiz olusu postmodernizmi belirleyenlerden biridir. Postmodern bir
filmdeki zamanin ne oldugu anlasilmayabilir. Ge¢gmis ve gelecek bir arada da verilebilmektedir.
Blade Runner, gelecegin nasil olabilecegini gostermektedir. Bunu yaparken de zamani kesinlestirecek
gorsel ozellikler belirsizlestirilmektedir.

Denzin’e gére postmodern filmlerde kadmlar iyi ve kotii kargithginda siniflandiriimaktadir. Iyi kadin
orta siniftan saygin ev kadinidir. K6tii kadin abartili cinsellige sahip ve saygiy1 hak etmeyen bastan
cikaran bir kadindir. Blade Runner filmindeki {i¢ kadin karakter de replikanttir. Pris, replikant bir
fahisedir, kizil saghdir, ¢ekicidir. yi replikant Roy Batty'nin de sevgilisidir. Zhora, dans eden kizil
sacli bir kadindir. O da Pris gibi vurulur, her ikisi de oldukg¢a abartili ve uzun bir sahne ile 6ldiiriiliirler.
Rachel orta sinifin saygin kadmidir. Siyah sach ve giyimlidir. Diger kadinlara gore daha gligsiiz,
kirilgan goriilmektedir (Denzin, 1991).

Deckard, tarafindan atesli silahla vurulan Pris’in ve Zhora’nin kanli ve abartili vurulma sahneleri, iki
erkek replikantin Oplismesi ve sonrasinda birinin digerinin kafasini kirip gozlerini oymasi kanli ve
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abartil1 siddete ornektir. Postmodern filmlerde abartili siddet, kanli sahneler ve cinsel igerikli sahneler
belirgin 6zelliklerdir.

Gergek insan ve replikant/insansi robot birbirinden ayrilamamaktadir. Insandan daha insan gibi olan
replikantlar hipergergeklik ilkesi ile uyum gostermektedir.

Film distopik 6zelliklere sahiptir. Kotiimser bir gelecek ¢izilmektedir. Gelecekteki hayat totaliter ve
karanliktir. Postmodernizmde gelecek korkusu bulunmaktadir. Ge¢mis zaman iyi olarak
hatirlanmaktadir. Nostalji, postmodernizmi belirleyen 06gelerden biridir. Gegmis zamanin
tehlikelerden uzak giivenli olduguna inanilan yasami 6zlemle hatirlanmaktadir.

Filmin karanlik atmosferi gelecek hakkindaki umutsuzlugu yansitmaktadir. Teknolojik gelisme ¢ok
ilerlemis olmasina kargin sorunlarin yagsandigi bir diinya varligin1 devam ettirmektedir.

Belirsiz bir gelecek filme hakimdir. Siddetin ve karanligin oldugu bir diinyada yasanmaktadir.
Yiiksek teknoloji sorunlar1 ¢ozmemistir. Hipergerceklik bir korku nedeni olmustur. Film karakterleri
huzursuz ve siddeti yasamaktadirlar.

4. SONUC

Gorselligin kiiltiiric donemlere gore degigsmektedir. Geleneksel, modern ve postmodern gorselligi
birbirinden ayrilmaktadir. Gorselin kiiltiirii, tablolar, heykeller, mimari, kitap kapaklari, afigler, ¢izgi
romanlar, sinema filmleri, fotograflar gibi gorsel malzemelerde bulunmaktadir. Tiim bu alanlar1 ve
hatta cok daha fazlasi ile degisen gorsel kiiltiirii anlatmak tam anlamiyla belki miimkiin olabilir. Bu
yazida modern ve postmodern dénemlerinin diisiiniirlerinin fikirlerine ve dénemlerini algilayislarina
yer verilmistir. Bu temel yaklagimin ardindan postmodern filme giris yapilmistir. Degisim, felsefik
ve sosyolojik temelli olarak gdsterilmeye calisilmigtir.

Postmodern donem, teknolojinin gelisimi ile belirginlesmistir. Gorsel araglarin yayginlagmasi ile de
doruga cikmaktadir. Postmodernizmin tanimlanmasiin zorlugundan siklikla s6z edilmektedir.
Postmodernite tek bir realiteye ya da evrensel kurallara baglanmamaktadir. Kendine 6zgii bir realitesi
vardir, gogulcudur. Alintilara ve yorumlara agiktir. Sanatin her alaninda, edebiyatta ve sinemada bu
donemin 6zellikleri yayilmistir.

S6z konusu donem, teknolojinin ileri seviyede oldugu bir donemdir. Gorsel kiiltiir teknolojik araglarla
giiniimiizde dikkat cekmektedir. Gorselligin kiiltiirii incelenirken postmodern donemin gorselliginin
incelenmesi ayr1 bir zorluk derecesine sahiptir. Clinkii sadece teknolojinin ya da igerigin incelenmesi
degil, hepsinden de daha c¢ok, gorselligin cesitliligi ve kuralsizligi s6z konusudur. Zorluk
kuralsizliktan, eskinin kullanimindaki serbestlikten, tarihteki tiim tisluplardan yararlanmaktan
kaynaklanmaktadir. Postmodernizim gorselligi, postmodern filmlerde izlenebilmektedir. Fakat
tarihten yararlanma gibi belirleyici 6zellikleri kesfetmek i¢in tarihi de tanimak gerekmektedir. Film
tiirlerini, sinemadaki ¢esitli akimlar1 bilmek 6nem tasimaktadir. Postmodern filmin kullandig film
tiirlerini, tinli filmleri, Ginlii sahneleri izlemis olmak bu filmleri anlamak i¢in zorunludur. Bir
postmodern film belirsizdir. Onu belirgin hale getirecek ve degerini verecek olan filmi izleyen kisidir.
Yonetmen sinemasmdan oldukga farklidir. Izleyene gore filmin yorumlar farklilik gdsterecektir.
Postmodern film modernist anlamda yenilik¢i degildir, olmasi da diisiiniilemez. Eskiye ait ve var olan
bigimlerin toplanmasindan olugmaktadir.

Gorsel kiiltlir caligmalari iginde postmodern film, ¢agimizin gorselligini yansitan etkili, gorsel bir
aractir. Teknik olarak ileri seviyede olan bu filmler gorselligi ile karanlik bir gelecegi yansittiklar
kadar absiirtligii ile komedi tiirtinde de eglenceli ve zeki 6zellikler gosterebilmektedirler.
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